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,Trebuie sa ai mult haos inauntrul
tau ca sa dai nastere unei stele care
danseaza.”

NIETZSCHE






Introducere

Au avut stofa de eroi! In trecerea lor prin regatul efemerului,
doisprezece creatori au ldsat in urma lor mai mult decat o marca:
o amprentd unica. Si-au Imbrdcat epoca folosindu-si curajul si
inspiratia si au scris astfel o pagina din istoria ei.

Inventatd de Worth in timpul celui de-al Doilea Imperiu pen-
tru a rdspunde nevoilor specifice noii clase burgheze, creatia haute
couture pariziana, cu prezentarile ei si schimbarile in functie de
sezon care se practica si astdzi, a cunoscut si ea batalii pentru
Hernani', valuri Inalte care s-au spart apoi si razboaie de dantela.

Din 1858, data lansarii lui Worth, pana in 1939, inainte de izbuc-
nirea razboiului, numarul celor mai importanti nou-veniti, barbati
si femei, este aproape acelasi. Dintre barbati: Worth, Doucet (1870),
Beer (1877), Redfern (1886), Doeuillet (1899), Poiret (1903), Martial
si Armand (1910), Beschoff, Premet (1912), Patou (1914), Lelong,
Molyneux imediat dupa Marele Razboi, in 1919, Piguet (1923),

! Trimitere la polemicile starnite de reprezentatia piesei Hernani,
de Victor Hugo, din 1830.
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Rochas (1925), Balenciaga (1937). Dintre femei: Lafferiere (1869),
Jeanne Lanvin (1886), Paquin (1893), surorile Callot (1896), Mme
Cheruit (1901), Drecoll (Mme Havetin 1905), Jenny (1910), Augusta
Bernard (1912), Madeleine Vionnet (1913), Chanel (1920), Louise
Boulanger (1924), Bruyere (1926), Marcelle Dormoy (1927),
Schiaparelli (1928), Maggy Rouff (1929), Nina Ricci (1932) si Alix
(Mme Gres in 1934). Ele au trecut la asaltul citadelei masculine.
Femeile au adus tehnica impecabild, gustul pentru finisaj, stiinta
foarfecilor, a atei si a acului. Si-au croit drum spre arta prin poarta
stramta a meseriei. Cat despre barbati, ei au urmat de obicei procesul
invers: au plecat de la inspiratie pe care mai apoi au adaptat-o mai
mult sau mai putin exigentelor meseriei. De aceea au inovat
mai usor, ldsandu-se purtati mai intai de exuberanta artistica.

Perioada de dupa razboi a consacrat insd definitiv hegemo-
nia bdrbatilor, care au preluat fraiele modei: Jacques Fath, Pierre
Balmain, Christian Dior, Hubert de Givenchy, Pierre Cardin. Anii
saizeci au dat un plus de fortd tdvalugului masculin prin lansa-
rea lui Yves Saint Laurent, André Courréges si Paco Rabanne.
Deceniul urmator a asistat la aparitia lui Karl Lagerfeld, Jean-Louis
Scherrer si Marc Bohan; anii optzeci i-au apartinut lui Jean Paul
Gaultier si lui Christian Lacroix si, in sfarsit, anii noudzeci i-au
primit pe cei doi copii teribili britanici: Alexander McQueen si
John Galliano. Unul dintre ei a sfarsit prin a se sinucide, celalalt
prin a cadea de pe podiumul sau, punand punct epocii fastuoase
si electrizante a creatorului-star.

Dupa acest moment, stilistii-vedeta au luat putin cate putin
locul marilor creatori. Creatia haute couture nu mai este azi lide-
rul noilor tendinte. Dar asta nu Inseamna ca te face sa visezi mai
putin. inainte de a fi o industrie de lux, ea este o stare sufleteascs,
o emotie, un tempo. A abandona acest concept complet abstract
ar insemna amputarea de la varf a piramidei modei. A o lipsi de
arsenalul ei cel mai putin conventional.

Cei doisprezece creatori reuniti aici au rasturnat traditia, au
modelat aparentele, au alimentat pasiunile si au catalizat o
intreaga economie. Mai bine de o suta cincizeci de ani pe planeta
modei unde istoria rivalizeaza cu efemerul, cunoasterea cu frivo-
litatea, pldcerea aparentelor cu cea a seductiei.
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CHARLES FREDERICK WORTH






Cel care a inventat moda haute couture pariziand e un
englez: Charles Frederick Worth. De fapt, evolutia costumu-
lui si dezvoltarea industriei confectiilor catre anul 1850 conti-
neau deja toate conditiile necesare acestei aparitii; exista o
nisa care putea fi cucerita si Worth a facut-o. Si asta datorita
impardtesei Eugénie si curtii de la Tuileries care I-au protejat.
Spaniola avea sa devina in mod evident cea mai celebra
clientd a lui. increderea, fidelitatea si prietenia ei l-au lan-
sat definitiv si au facut din el creatorul de haine exclusiv al
curtilor europene. Un englez a creat ceea ce numim french
touch®: rusine sa-i fie celui care se gandeste la prostii!?

De la Agnes Sorel la Madame Tallien, de la ducele de
Joyeuse la Brummell, primii creatori de moda au fost,

! French touch: amprenta tipic frantuzeascd, usor recognoscibila.

2Povestea acestei expresii, pe care autorul nu o foloseste intamplator
in acest context, este urmatoarea: se spune cd, launbal, la Calais, Catherine
Montagu, contesa de Salisbury, amanta regelui Eduard al Ill-lea, a ldsat
sd-i cada jartiera, in timp ce dansa. Suveranul a ridicat-o. Pentru a nu-i
incuraja pe cei care faceau glume pe seama acestui gest, regele a spus
printre altele: Honni soit qui mal y pense! Ordinul Jartierei pare a fi fost
instituit in jurul anului 1340 si deviza lui a fost de la bun inceput aceasta
sintagma in franceza.
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inca de pe la sfarsitul Evului Mediu, acele rare persoane
elegante care, la fiecare curte, erau suficient de frivole, de
perseverente, incat sd-si impuna creatiile vestimentare si
sa dea tonul. Pentru ei, modistele, coaforii, creatorii de
accesorii, parfumierii si croitorii de manusi, o intreaga
cohorta de furnizori anonimi, produceau tot ce era mai
bun in materie de artizanat de mare virtuozitate. Atatea
talente, legate de spiritul clientilor, au facut din Paris
capitala elegantei.

Adoptate, raspandite, imitate In mediul european al
fericitilor lumii, modele si-au urmat astfel cursul, pana
in timpul domniei lui Louis-Philippe. In cicluri destul de
lungi pentru ca fiecare sd se suprapuna perfect peste o
anumitd epoca. Astfel, femei care fusesera frumoase
inainte de Revolutie incd purtau, mult dupa Waterloo,
podoabele din tinerete. Pana in vremea celui de-al Doilea
Imperiu, fiecare clientd aducea ea insdsi croitoreselor si
maestrilor croitori tesaturile pe care acestia nu aveau Inca
dreptul sd le vanda. Evolutia economica si sociala din
secolul al XIX-lea impunea o regularizare a fluxului tot
mai mare de noi elegante.

Englezul Charles Frederick Worth, stabilit la Paris, a
fost primul care a avut ideea strdlucitd de a propune
modele originale, realizate din propriile stofe, dupa masu-
rile fiecdrei cliente In parte. A avut si un al doilea moment
de inspiratie: ideea de a prezenta aceste modele pe mane-
chine In carne si oase. Impunand si ca o toaletd semnata
de el sd se vanda la un pret cu mult superior celui de
productie. Model-defilare-marca... Astdzi putem masura
consecintele acestei triple inovatii.

Dorinta de a se face remarcat, imposibil de disociat de
cea de imboggdtire, a asigurat rapid succesul creatiei haute
couture. Noud industrie pentru mana de lucru, moda
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haute couture a angajat imediat mii de muncitoare, al
caror salariu anual ajungea la aproape o mie de franci, la
valoarea din epocd a monedei. Asta In timp ce o eleganta
privilegiata, bogatd, consacra vesmintelor, fara accesorii,
un buget de o sutd de mii de franci aur. La cererea lui
Napoleon al IIl-lea, nerdbddtor sd relanseze domeniul
textil deja fragilizat, Worth a creat crinolina, promovata
de primele top-modele din istorie: impardteasa Eugénie si
doamnele de la curte.

Dar cum a urcat atat de repede Worth treptele gloriei?

Charles Frederick Worth s-a nascut pe 13 octombrie
1825 in oraselul Bourn, din districtul Lincoln. Era al sase-
lea copil al lui William si Mary Worth. Intr-o lume ca
scoasd din paginile lui Dickens. Se sufoca in atmosfera ei
mizera; tatal lui isi risipea onorariile mici de avocat, in
timp ce mama trebuia sd puna deoparte fiecare banut ca sa
poata plati datoriile uriase. Abia implinise unsprezece ani
cand a trebuit sd renunte la scoala pentru a-si ajuta fami-
lia. Asa a ajuns muncitor intr-o tipografie unde activitatea
de fiecare zi era foarte dura.

Un an mai tarziu, a parasit acest mediu deprimant, ca
sa plece la Londra. A cautat el oare intentionat un loc de
munca in domeniul modei sau l-a gasit din intamplare?
A fost angajat foarte repede in Casa Lewis & Alenby din
Regent Street care vindea podoabe, saluri, mantouri, stofe.
Luxul era acolo, palpabil pentru tandrul ucenic. Curand,
cele mai frumoase catifele din Manchester nu mai aveau
niciun secret pentru el, la fel ca stofele de land sau matasu-
rile. In acelasi timp s-a familiarizat cu mecanismul comer-
tului britanic bine organizat, construit pe baze solide.

Adolescentul era foarte curios. Atunci cand avea o
clipd de ragaz, fugea la National Gallery. Fascinat in fata
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tablourilor, lua notite, creiona broderia unui costum,
voluta unui pliu. 1 fascina un portret al reginei Elisabeta,
se intorcea mereu la el. Strania verosimilitate a rochiei din
brocart il impresiona. La treisprezece ani, i s-a incredintat
unul din posturile de casier la Casa Lewis & Alenby, o
muncd foarte plictisitoare.

Anii treceau, nimic nu se schimba, nici salurile, nici
mantourile, nici mantilele, nici macar toaletele cliente-
lor: moda englezeasca ajunsese Intr-un punct mort. Doar
fustele deveneau mai largi. Si mai lungi din cauza tinerei
regine Victoria, care, lovindu-se la un picior, l-a acoperit
cu poala rochiei la o receptie de la palatul Saint-James.
Suficient pentru ca toate doamnele sd-si dea rochiile
la lungit.

Cat despre Charles Frederick Worth, el era in cautarea
a ceva nou. Résfoia Little Messenger of Parisien Costumes sau
chiar si ziarul pur parizian Estafette des Modes. Ce diferita
pdrea moda la Paris!

Cu mustata lui de cuceritor, nu s-a indoit nici macar o
clipa ca Franta il va primi cu bratele deschise. A luat cea
mai importantd decizie a vietii lui: aceea de a pleca la Paris
la numai doudzeci de ani. A pdrasit ceata englezeasca in
1845 ca sa ajunga in capitala franceza. Urmadtorii doi ani,
in care a fost angajat al magazinelor de tesaturi, i-au permis
sd se familiarizeze cu limba lui Moliere.

Tanarul Worth a obtinut curdnd un loc de munca la
Opigez si Chazelle, Casa Gagelin, unde se gdseau toate
articolele de moda feminind, de la stofe la mantouri si
cape. Casa era la numadrul 83 pe rue Richelieu, in inima
comertului elegantei. A ramas acolo timp de unsprezece
ani, din 1847 pana in 1858. Desena, facea proiecte, punea
la punct idei noi. Calitatile sale tehnice au iesit la suprafata:
el a adus casei perfectiunea croielii care a facut reputatia
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croitorilor englezi. Aceasta arta a croiului, adaugatd la
sicul parizian, avea sa asigure triumful rochiei franceze in
cadrul expozitiilor internationale.

Cea din 1885 a consacrat astfel fastul celui de-al Doilea
Imperiu. Lumea intreaga si-a trimis acolo multimile si
conducatorii. Expozitia a reprezentat pentru Worth pri-
mul triumf personal. O trena de curte, brodatd cu aur si
perle, executatda dupa schitele lui, a primit premiul intai.
Va povesti mai tarziu ca desenul broderiei a lezat, fard ca
el sa stie, onoarea napoleoniana: un intendent al curtii a
crezut ca recunoaste intr-unul din motivele broderiei
crinii Bourbonilor. Cu toate acestea, trena lui lezmaiestate
a fost imitatd si recopiatd apoi de toate casele regale.

Curand, una dintre vanzatoarele de la Gagelin se
impunea in rolul de girl-friend a roscatului englez. Roma-
nul de dragoste si-a gasit happy-end-ul, iar domnisoara
de la magazin, Marie Vernet, a devenit doamna Charles
Frederick Worth si, mai mult decat atat, colaboratoarea
sotului sdu. Pentru ea, va inventa el toalete, paldrii, mii
de capodopere in materie de accesorii si ea va sti sa le
poarte atat de bine, sd le punda in valoare, astfel incat
comenzile sa curga.

Worth era plin de idei. In loc sd vanda pur si simplu
tesdturi pentru rochii, de ce sa nu facd rochii ca sa le vanda?
Proiectul i-a placut domnului Gagelin si s-au lansat in
aceasta aventurd, dar la scurt timp, prea independent ca sa
ramana sub tuteld, Charles Frederick Worth s-a instalat pe
rue de la Paix, la numadrul 7, crednd prima casa adevarata
de moda in 1858.

Din acel moment a inceput sa dea loviturd dupa lovi-
turd. In loc s3 se multumeasci s execute toalete la cererea
clientelor, a avut ideea de a crea un set de rochii pe care
le-a propus spre purtare. Aceasta a fost prima colectie. in
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loc sa le prezinte la scara redusa pe papusi minuscule din
lemn, asa cum se obisnuia, sau pe manechine din rachits,
le-a croit dupd masurile sotiei lui, care le-a prezentat in
saloanele sale sau chiar la curse, la Bois, la Deauville, la
Operd. Ea a fost primul manechin.

Nathalie Harran', specializatd in istoria costumului,
spune: ,Reusita lui Worth tine de mai multi factori.
Inainte de toate, ca un fin cunoscitor ce era, el a propus
realizarea de modele folosind stofe care se vindeau in
buticul sau, matdsuri lyoneze in cea mai mare parte,
pentru care avea exclusivitatea si pe care le cumpdra
angro. Prezentarea modelelor era gandita pentru a seduce
clientele, care erau primite in saloanele lui luxoase. Unul
dintre ele, «salonul luminii», recrea ambianta unei serate,
pentru a putea observa efectul produs de diversele tinute
in functie de carnatie si de lumina. Worth a fost cel dintai
care a avut ideea de a-si prezenta tinutele In marime natu-
rald, pe un model viu. Pentru asta, i-a cerut mai Intai sa
defileze lui Marie, sotia sa, apoi a folosit sosii: femei tinere,
cu alura distinsa, dar modeste, a caror asemanare cu clien-
tele era uneori frapanta, si care treceau dintr-un salon in
altul pentru a prezenta tinutele.” A pus in doua camere
spatioase scaune din catifea visinie, care le permiteau cli-
entelor sa vada modelele din toate unghiurile. Si asa a
avut loc prima defilare de moda.

Aceasta perioada a fost pentru Worth una exaltanta.
Oricine traia pe atunci la Paris putea resimti acest tempo.

Al Doilea Imperiu pare a fi fost simultan o epoca a muncii
siuna a pldcerilor. O epocd laborioasa, de mare dezvoltare

! Nathalie Harran, La Femme sous le Second Empire, Editura Errance, 2010.
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industriald, de importante transformari; mijloacele de
transport deveneau mai rapide, orasele se metamorfozau,
Parisul era transformat. Se forma o aristocratie a oameni-
lor de afaceri animati de febra intreprinderilor si a specu-
latiilor. Clasa muncitoare devenea mai numeroasd, iar
opozitia ei fatd de clasa patronala se acutiza.

O epocd a pldcerilor: niciodata lumea pldcerii nu a fost
mai zgomotoasa; niciodata cautarea confortului si a distrac-
tiilor nu a fost mai Inversunata: in teatre, pe bulevarde,
la baluri si in saloane, echipajele somptuoase si modele
fastuoase, existenta nu era pentru privilegiati decat o mare
sdrbatoare, ,,sarbatoarea imperiald”.

Worth isi formase deja o clienteld importantd. Multe
dintre clientele sale I-au urmat cu loialitate, in defavoa-
rea Casei Gagelin. O singura nemultumire il obseda pe
creator: Impdrateasa il ignora. Avea incredere deplina
in doua croitorese de lux celebre, Palmyre si Vignon. La
ele comandase Impardteasa Eugénie cele cincizeci si
douad de toalete pentru nunta ei. Toate fabricile franceze
de textile au fost impulsionate sa producad cele mai
somptuoase stofe, taftale, moaruri antice. Dar aceste
doud excelente artizane nu aveau suficientd anvergura
ca sd poata salva munca din manufacturile de matase
lyoneze de primele succese ale masinilor de cusut.
Worth, artist interesat de perfectiune in mod absolut
natural, adora jocurile de nuante si tesaturi, de umbre si
reflexii, pe care artizanul nu le putea obtine decat
lucrand totul de mand si cu ajutorul tehnicilor seculare.
Worth va juca aceastd carte si se va arunca in cucerirea
casei imperiale, cu o tehnica bine stabilitd, rodatd, imbi-
nand adulatia, discretia si talentul.
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La prima intrevedere, care i-a fost smulsa imparatesei’
nu fara dificultate, el i-a prezentat o toaletd fastuoasa din
brocart inflorat, ce reinterpreta In maniera francezd o
veche broderie chinezeascd. Eugénie a strambat din nas.

,Nu acceptati, Maiestate, sa o purtati pentru binele
dragilor nostri muncitori din manufacturile de matase
lyoneze?” a insistat Worth.

,Domnule, ati putea sa ne spuneti in ce fel ne vor noua
binele acesti oameni?” a ripostat ea, cu un aer un pic afectat.

Spre norocul lui Worth si al Lyonului, imparatul si-a
facut intrarea teatrala chiar in acel moment al intalnirii, cu
privirea in zare, zambind ganditor si rasucindu-si mus-
tata. Worth stia sa fie elocvent. A insistat cu convingere
vorbind despre importanta manufacturilor de médtase din
Lyon pentru economia nationald. Ce sef de stat nu ar fi
inteles acest limbaj? Eugénie a trebuit sa cedeze si sa-si
comande primele tinute de la convingatorul englez. Suc-
cesul ei, dupa ce a imbracat rochia de brocart, a fost atat de

! Pauline de Metternich este cea care a reusit sa-1 puna in legatura pe
Worth cu imparateasa Eugénie. intr-o dimineata a anului 1860, Pauline
a primit vizita doamnei Worth, insarcinata sa-i prezinte cateva crochiuri
realizate de sotul sdu. El1i propunea sd 1i confectioneze una dintre toalete,
la alegerea ei, la pretul pe care-l va fixa ea insdsi, si asta doar pentru ca
Pauline sa devina una dintre clientele lui. Idee intr-adevar geniala, pentru
cd Pauline a ales doua toalete (pentru suma de 600 de franci), dintre care
una era destinata balului de la Tuileries. Era vorba de o rochie din tul
alb cu fir de argint, impodobitad cu banutei, pusa in valoare de o centura
lata, din satin alb. Pauline a facut imediat senzatie cu rochia, reusind sa
atraga atentia. Dintr-o singura privire, imparateasa a recunoscut in stilul
ei mana unui maestru. ,,Cine a facut aceasta magnifica toaletd?” ,O noua
stea pe firmamentul modei” a replicat printesa. ,Va avea sateliti aceastd
stea, a spus Impdrateasa. Transmiteti-i croitorului sa vind sa ma vada
maine dimineata la ora zece.” ,Worth era astfel lansat, iar eu pierduta,
scrie Pauline, caci din acel moment nicio rochie nu a mai costat trei sute
de franci. Worth a devenit ingrozitor de scump.”
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mare, incat toate doamnele de la curte au ajuns s-o imite
pe cea pe care intreaga Franta a supranumit-o curand
,Falbala intaia'”. Si, drept consecintd imediatd, intre 1860
si 1870, la Lyon, numarul muncitorilor s-a dublat.

Ceea ce a facut pentru productia de matase Worth va
face si pentru jais, dantela mecanica, pasmanterie, brode-
rie, pentru ,flori si pene”. A imbogatit zece industrii.
Creator pionier, el este si primul care a facut din numele
sdu o marca, al carei prestigiu a traversat granitele.

In notele sale autobiografice, Worth vorbeste putin
despre imparateasa: ,Prima dintre creatiile mele pe care
i-am prezentat-o a fost o rochie din tafta gri, impodobita
cu panglici din catifea neagrd, cu fusta si jacheta facute sa
poata fi purtate impreuna. Pe atunci asta era o noutate,
desi apoi a devenit ceva banal. Impariteasa a admirat
mult rochia. «Dar, domnule Worth, mi-a spus ea, nu
mi-ar pldcea sd ma ardt In public intr-o tinuta atat de
noud. Trebuie si astept sa fie purtatd de altcineva. In
pozitia In care ma aflu, nu pot sa dau tonul in moda: tre-
buie sd ma multumesc doar sd urmez moda.» Prin
urmare, contesa de Pourtalés a cumparat-o. Abia dupa
sase luni, i-am facut una identicd impadratesei care a pur-
tat-o la cursele de la Vincennes.”

Faptul ca alura impdrdtesei a devenit mai eleganta, mai
aristocratica, s-a datorat, desigur, talentului lui Worth. I-a
creat tinutele de dimineata, de pranz, de dupa-amiaza,
costumele de vanatoare sau pe cele pe care le purta la
Biarritz, fara a le uita pe cele destinate caldtoriilor in

! Falbala: volan, bucata de stofa, eventual plisata, cu care se impodo-
beste o rochie sau draperiile. Ornamente folosite pentru Impodobirea
tinutelor vestimentare.
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strainatate. Un reporter de la La Vie parisienne ne da imagi-
nea unei toalete semnate Worth si purtate de imparateasa
la Fontainebleau: ,Era o rochie de o frumusete regala;
costumul idealizat al unei suverane, grav si vesel in acelasi
timp; maiestuos si idilic totodata. Fusta din tafta violet era
croitd pe bie, deschizandu-se in fata intr-un evantai peste
un jupon in dungi albe si violet, impodobit cu volane.”

Totusi, in particular, impardteasa obisnuia sa imbrace
haine de o simplitate care ii uimea pe cei din jur: cel mai
adesea purta o rochie neagra, din tesdtura de matase sau
din bumbac. Pentru dineurile obisnuite, imbraca o rochie
uni, fie din satin alb, fie din catifea inchisa la culoare,
decoltata. Arbora un decolteu generos, incantata sa-i fie
admirati frumosii ei umeri. Toate femeile de la curte se
simteau obligate s-o imite.

Curand renumele lui Worth s-a extins In toatd Europa.
A devenit creatorul de haine atestat la curtile europene. Eli-
sabeta a Austriei purta tinutele lui'. Gotha era gata sa-1 pri-
meascd In paginile lui?. Trebuie spus cd se comporta ca un
mare nobil. Abia ce era anuntata nasterea unui urmas intr-o
familie domnitoare, ca el si trebuia sa pregateasca un somp-
tuos trusou, sau mai bine zis doua trusouri de nou-nascut:

1fn cel mai celebru portret al ei pictat de Winterhalter, ,Sissi“ poarts o
somptuoasa tinuta semnata Worth. Tulul din matase paietat era specific
creatiilor lui din perioada anilor 1860. Pentru imparateasa Elisabeta
a Austriei a decis sd paieteze rochia cu aur — motiv care se regaseste
si in stelutele fixate in pdrul ei. Linia decolteului acestei tinute, care
1i dezvdluie si 1i Inconjoard umerii, este indulcita de valurile de tul
ce se-nvolbureaza usor peste solduri. Winterhalter a ilustrat aici felul
in care executa Worth o asemenea rochie.

2 Gotha, forma prescurtata pentru Almanach de Gotha, care a fost intre
1763 si 1944 ghidul de referinta al aristocratiei si familiilor regale europene.
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unul albastru si unul roz. Cand afla daca bebelusul regal sau
imperial era baiat sau fetita, expedia trusoul albastru sau pe
cel roz cu urari diferite. Astfel mica printesd, odata ajunsa
la maturitate, avea sa-i acorde cu usurinta protectia ei.

In ritmul acesta, toate celebrititile au ajuns curand
sd stea la coadd ca sd fie imbracate de el. Celebra Duse' il
bombarda cu telegrame — pe atunci era vorba de depese —
pentru a-i cersi sfaturile. Cu toate ca se scurseserd putini
ani de la instalarea lui Worth in rue de la Paix, el avea deja
in randurile stralucitei sale clientele, alaturi de imparateass,
suverane si printese straine, mondenele cele mai epatante,
demimondenele cele mai seducatoare.

Dupd cum remarca o observatoare avizata: ,Viata pal-
pitd, vibreaza pe intreaga rue de la Paix. La ultimele etaje,
atelierele; acolo, sute de muncitoare, din zori si pana-n
noapte, croiesc, cos, brodeaza, incretesc volanase peste
voldnase, voldnase peste volane, volane peste volane,
pentru fusta sub forma de clopot care va acoperi carcasa
crinolinei. Pene, flori sunt cusute pe toci, berete, voaluri
usoare ca o boare, aruncate peste mici pelerine vesele.”

in timpul celui de-al Doilea Imperiu, moda nu se
schimba niciodata decat la nivelul detaliilor. Pentru femei,
crinolina, cu varietdti infinite de nuante si ornamente, a
facut ravagii aproape pana la sfarsitul imperiului. Worth
a afirmat ca imparateasa a acceptat crinolina pentru a-si
ascunde sarcina — printul imperial s-a nascut in 1856. El
spunea si cd regina Victoria, aflatd In aceeasi situatie, in
aceeasi perioada, ar fi adoptat imediat aceastd moda

! Eleonora Duse (1858-1924), una dintre cele mai mari actrite ale
timpului sau, rivala a lui Sarah Bernhardt, pentru care de altfel avea o
admiratie profunda.
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providentiald. Afirmatia e eronata. Femeile, in a doua
jumatate a domniei lui Louis-Philippe, purtau deja rochii
largi, incretite in jurul taliei, pe care corsetul o strangea in
asa fel incat sa fie cat mai mica posibil.

Specificul modei e mobilitatea. Printr-un fel de tendinta
naturald, ea a ajuns sa amplifice si mai mult rochiile ample.
Pentru a mentine amplitudinea tot mai mare, a trebuit sa
se recurga la jupoane puternic apretate, purtate cate doua,
trei sau chiar patru deodata. Blindata astfel, o femeie tre-
buia sa deplaseze un intreg edificiu, care, chiar si fara a fi
purtat de cineva, statea In picioare.

In 1854, Alphonse Karr nota ci femeile nu indraz-
neau incd sa revina la panierele de rachita si la arma-
turi, dar ca momentul era aproape. Si iatd ca momentul
a sosit. ,Crinolind” vine de la , par de cal”!. Crinolina
era un jupon dotat in partea de jos cu o armatura din
par de cal, destinata sa umfle fusta. Rigiditatea firului
de par de cal s-a dovedit curand insuficientd. Inventato-
rii l-au Inlocuit cu arcuri de balena, apoi cu cercuri din
otel. Aceste cercuri concentrice, precum cele cu care
dogarii 1si Inconjoara butoaiele, tineau rochia umflata si
intinsa ca un montgolfier.

Dar daca crinolina dadea amploare, ea nu era in schimb
foarte practica. Multe femei influente recunosteau si enu-
merau inconvenientele crinolinei. Rezervele lor tineau de
amplitudinea vesmantului si de fragilitatea ornamentelor
cu care acesta era supraincdrcat. Cu o trend adesea foarte
lunga pe care, la baluri si receptii, o prelungea si mai mult,
Worth a avut darul de a face sa infloreasca tot felul de
detalii sofisticate.

! Crin, par sau coama de cal.
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